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Streszczenie

Zastosowanie betonu w sztukach wizualnych, chociaz nie tak
szerokie jak w budownictwie, odzwierciedla r6znorodne postawy
tworcze i oczekiwania wobec tego materiatu. Przyktady jego wyko-
rzystania napotkamy przede wszystkim w przestrzeni publiczne;j,
bedacej niejako naturalnym srodowiskiem tego architektonicznego
tworzywa. W dzietach rzezbiarskich o mniejszej skali, prezentowa-
nych w galeriach sztuki beton jest z kolei tworzywem stosunkowo
mato popularnym. Rzezba jest szerokim obszarem, zaanektowa-
nym z jednej strony przez tradycyjne tworzywa, takie jak brgz,
kamien, ceramika, z drugiej strony otwartym na eksperymenty
przestrzenne i materiatowe. W artykule opisano autorskie proby
twdrczego wykorzystania betonu w rzezbie: zastosowang metode,
osiggniete wyniki i nasuwajgce sie wnioski. Celem tego artystycz-
nego projektu byto umowne odejscie od typowo architektonicznej
funkcji betonu na rzecz ukazania formy niestabilnej i zarazem proé-
ba wydobycia ekspresyjnych wtasciwosci tego tworzywa. W wyniku
podjetych dziatan powstat cykl prac zatytutowany “Milczenie Form”,
ktory zostat zaprezentowany w catosci oraz fragmentarycznie na
kilku wystawach artystycznych w latach 2019-2021.

Stowa kluczowe: beton, rzezba, tworzywo, odlew, ptynnosé¢,
niestabilnos¢

Summary

Although the application of concrete in the visual arts is not as wide
as in the construction industry, it reflects diverse artistic attitudes
and expectations regarding this material. We come across its use
mostly in public space, being a natural space for concrete. When it
comes to small-scale sculptures exhibited in art galleries, concrete
is not found that often. Sculpture is a vast field dominated from one
hand by traditional materials such as bronze, stone, ceramics, but
also open to spatial and material experiments. The articles presents
a number of concrete use cases in the creative way: its method, the
output, and the conclusions. The aim of the project was to depart
from the typical architectural function of concrete and to present
it as the flexible one that enables one to take advantage of its
expressive features. As a result, a set of works called “The Silence
of Forms” was created, which was fully or partially presented in
some art exhibitions in the years 2019-2021.

Keywords: concrete, sculpture, material, cast, flexibility, instability
/ vagueness

1. Wprowadzenie

Beton, powszechnie kojarzony z architekturg i budownictwem jest
rowniez materiatem wykorzystywanym przez artystow wizualnych.
RzeZba - szczegodlnie ta betonowa, prezentowana w otwarte;j
przestrzeni - postrzegana jest jako pokrewna architekturze dys-
cyplina (1). Pierwszym, skadingd prawidtowym odruchem bedzie
wskazanie na sztuke pomnikowg i to nie tylko ze wzgledu na to,
ze w wielu zespotach projektowych czynny udziat biorg architek-
ci, niejako naturalnie oswojeni z tym tworzywem, lecz wiasnie
rzezbiarze, swiadomi jego charakteru i mozliwosci. W Polsce

1. Introduction

Concrete commonly associated with architecture and construc-
tion is used by visual artists as well. Sculpture, especially made
of concrete and presented in open space, is perceived as an
architecture-related field. At first, in the very natural way, one has
to take a closer look at monuments as architects, who are quite
familiar with concrete, actively participate in their creation. Also,
the sculptors, who are closely related to concrete and aware of its
character and opportunities it creates. Among good examples of
memorial works of art in Poland where raw concrete expression
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przyktadami sztuki pomnikowej, w ktérych wykorzystano ekspresje
surowej, betonowej powierzchni bedg miedzy innymi przestrzenne
upamietnienia w Stuthoffie i Majdanku Wiktora Totkina (2,3), lub
odstoniete na poczgtku obecnego stulecia upamietnienie w Betz-
cu, bedace wraz z budynkiem muzeum owocem kompleksowej
wspotpracy rzezbiarzy i architektow (4). Obecnosc¢ betonu, nie tylko
w monumentalnych realizacjach komemoratywnych sygnalizuje
bardzo duzy potencjat wyrazowy tego tworzywa. Mozliwosci tego
materiatu sg w stanie odda¢ nawet takie walory jak indywidualny
temperament i jezyk tworczy, wtasciwy ich autorom. Przyktadem
moze by¢ elementarny obiekt “AUSCHWITZWIELICZKA” Miro-
stawa Batki lub pokrewny tematycznie, lecz posiadajgcy zupetnie
inng ekspresje projekt “Mostu Duchéw” Jarostawa Kozakiewicza.
Mamy tu do czynienia z podobienstwem tre$ci [upamigtnienie
Holocaustu], podobienstwem kategorii obiektu - przejscie piesze,
tym samym materiatem - beton i jakze rézng forma.

W odniesieniu do dziet sztuki istniejgcych lub projektowanych
z myslg o otwartej przestrzeni publicznej, nasycenie przyktadéw
wykorzystania betonu w rzezbiarskiej twérczosci o mniejszej skali,
eksponowanej w przestrzeniach galeryjnych prezentuje sie duzo
skromniej. Przyktadowo, w $srodowisku artystycznym, w ktorym
autor artykutu prezentowat swoje rzezby, bedace przedmiotem
dalszej jego czesci, beton okazuje sie materiatem bardzo rzadko
stosowanym i naturalng kolejg rzeczy eksponowanym przez
rzezbiarzy. Spostrzezenie to mozna byto wyprowadzi¢ zaréwno
z osobistej autopsiji, ale réwniez na podstawie kwerendy indywi-
dualnych zgtoszen artystow na doroczne wystawy. Zgtoszenia
takie znajdujg sie w archiwum Sekcji Rzezby Zwigzku Polskich
Artystow Plastykéw Okregu Warszawskiego, pod uwage wzigto
zasoby obejmujgce ostatnig dekade dziatalnosci wystawiennicze;j.

W ich Swietle do najczesciej deklarowanych przez artystow rzez-
biarzy tworzyw zaliczajg sie: braz, ceramika, kamien, drewno,
tworzywa sztuczne, tkanina i przedmioty gotowe. Tym niemniej
zestawienie ograniczajgce sie do jednego srodowiska nie oznacza,
ze beton w rzezbie nie wystepuje. Do historii polskiej sztuki przeszty
pojedyncze dzieta, niepowtarzalne w swojej formie a zrealizowane
w tym materiale. Takimi przyktadami bedzie dramatyczny w swojej
wymowie “Kaganiec” Jerzego Jarnuszkiewicza lub rytmicznie
rozfalowany “Aniot” Barbary Zbrozyny - sg to realizacje zaliczane
do nurtu figuracyjnego, powstate w latach 70’ ubiegtego wieku (5).

Powyzsza, wstepna i dosy¢ ogdlna konstatacja dotyczgca indy-
widualnych wyborow artystyczno - wystawienniczych nasuwa
pewne pytania. Czy beton jest tworzywem zbyt mato szlachetnym
w oczach rzezbiarzy? Czy realizacja rzezby w betonie moze by¢
podyktowana jedynie koniecznoscig jej tymczasowego utrwalenia
w tanszym materiale?

2. Tresc¢ i materiat

Stosunek tresci i formy dzieta odzwierciedla trudny do opisania
stan napiecia, wtasciwy kazdemu poszukujgcemu twoércy wizual-
nemu. Gdyby podja¢ sie préby uproszczonego wyodrebnienia tych
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was applied are Stutthof and Majdanek Memorials by Wiktor Totkin
(2,3), as well as the one in Betzec, completed at the beginning of
our century. The latter best illustrates a complex and fruitful co-
operation of sculptors and architects (4). The presence of concrete
found not only in forms of commemorative character, shows its
large potential in terms of expression, which exceeds such quali-
ties as individual temperament and creation mode typical of their
authors. Very remarkable in this respect is the elementary work
“AUSCHWITZWIELICZKA” by Mirostaw Batka or the similar one
concerning the subject, but of completely different expression, the
project “Ghosts Bridge” by Jarostaw Kozakiewicz. They are linked
when it comes to the contents - Holocaust commemoration, the
object category - crossover and the material — concrete, but very
different regarding their forms.

Referring to existing or designed works of art designated for open
public space, saturation in concrete sculptures of smaller scale
exhibited in art galleries is much lower. To be precise, in the artistic
community where the author presented his sculptures, concrete
tends to be used rarely and seems to be of no great importance to
artists. The conclusion is based on both personal experiences as
well as on a survey scrutinizing individual works of art submitted
to annual art exhibitions. Such submissions can be found in the
archive of the Sculpture Section of the Polish Fine Artists Asso-
ciation, Division of Warsaw. The study covered the last decade of
art exhibitions.

According to the research, the most popular materials applied
by sculptors are: bronze, ceramics, stone, wood, plastic, fabrics,
and readymade objects. Nevertheless, focusing on one particular
community does not mean that concrete in sculpture is unheard
of. There is a range of well membered unique concrete works of
artin Poland, such as a very dramatic in its message “the Muzzle”
by Jerzy Jarnuszkiewicz or rhythmically waving “The Angel” by
Barbara Zbrozyna - both realizations associated with the figurative
stream and made in the 1970s (5).

The above mentioned, introductory and general conclusions regar-
ding individual artistic and exhibition-related choices raise some
following issues — Is concrete not “noble” enough for sculptors?
Does the low price factor influence the use of concrete?

2. Contents and material

The relations between content and form of the work of art, reflect
a vague tension that is notable for each creative visual artist.
While distinguishing these relations without any assessments or
judgements. One can embrace them in three categories:

1. Objects predominantly perceived by its contents, where mate-
rial itself is of no importance.

2. Objects typical of good balance between contents and material.

3. Objects, in which formal values attributed to its physical and
visual features take the upper hand.



relacji — bez pretensji do ich arbitralnej oceny, mozna sprébowaé
przedstawi¢ jg w trzech ujeciach:

1. Obiekty, w ktorych tre$¢ niejako przystania lub przesuwa na
drugi plan cechy materiatu, z ktérych sg lub bedg wykonane.

2. Obiekty bedace owocem wypracowania wzajemnie dopetniajgcej
sie relacji tre$¢ — materiat.

3. Obiekty, w ktorych pierwszorzedne znaczenie majg walory for-
malne i plastyczne wiasciwe fizycznym i wizualnym cechom
zastosowanego medium.

Wskazujgc na obiekty artystyczne, nalezy zaznaczyé¢, ze wizualne
i znaczeniowe wtasciwosci betonu sg przedmiotem pismiennictwa
zwigzanego przede wszystkim z architekturg i budownictwem i to
tam mozemy sie spotkac z okresleniami, jak “Kamien filozoficzny”,
bedgcym “celem samym w sobie” (6). Takie stwierdzenia w na-
turalny sposéb mogg sie sta¢ inspiracjg do wykorzystania tego
medium w rzezbie.

3. Cel i zalozenia

Jesli przyjg¢ zatozenie, ze beton jest tworzywem w duzym stopniu
wspottworzgcym nasz krajobraz i cywilizacje, to w dziele plastycz-
nym moze stac¢ sie on rownoczesnie jego trescig lub tres¢ takg
istotnie dopetic.

Rzezbiarski projekt pozostaje przede wszystkim zamierzeniem
artystycznym i tak jak wiele tego typu dziatan posiada znamiona
eksperymentu, w tym przyypadku powodowanego checig po-
gtebiania indywidualnego jezyka wypowiedzi, oraz przebadania
mozliwosci wizualnych tworzywa.

Od strony problemowej zatozeniem projektu byto stworzenie cyklu
rzezb, ktére obrazowatyby tworzywo bedace poza kontrolg: nie-
stabilne, umownie tracgce uprzednio zatozony ksztalt, zastygniete
w blizej nieokreslonym, samoistnym procesie. Gest ten, skupiony
na formie ale rowniez i na materii sygnalizowat pewng odwrot-
nos¢ sytuacji oczekiwanej w architekturze, kiedy to ptynna masa
betonowa ma za zadanie wypeni¢ scisle okreslony i zazwyczaj
utylitarny szalunek — by¢ budulcem czegos.

W przypadku realizacji cyklu
rzezb postanowiono zastosowac
te same metody - formy negaty-
wowe zalewane betonem, jednak
ideg byto ukazanie ulotnego stanu
tworzywa, symboliczne pozbawie-
nie go podstawowej funkcji — ,kon-
strukcyjnego budulca” na rzecz
ukazania niestatosci — ,dekon-
strukcji w procesie” [fotografia 1].

A,

Wyboér betonu jako docelowego
materiatu realizacyjnego uzasad-
nity nastepujgce zatozenia:

While deliberating artistic objects one has to emphasis that al-
though visual and figurative concrete features are a subject of
source literature related mostly to architecture and construction,
still remarkable terms like “philosophical stone” or “aim for itself’
can be found there (6). Such expressions may in the natural way
become inspiration for usage of this art medium.

3. Aim and principles

We take concrete for granted as a material to a large extent our
landscape and civilization are made up of and in the work of fine
arts it can be at the same time its contents and contents supple-
ment.

Sculpture project remains above all work of art and as such conta-
ins some features of experiment aiming at enhancing its individual
expression, as well as having a try at checking visual possibilities
of the material.

The aim of the project was to create a set of sculptures presenting
the out-of-control material: unstable, changing its initial shape,
stuck in a vague, self-controlled process. Focused on its forms,
but also on its material, it revealed the very different situation
which appears in architecture where a fluid concrete mass has to
fill a particular formwork of utilitarian character, simply to become
a block for construction. When it comes to the realization of set
of sculptures the same methods were applied — negative forms
flooded with concrete, still the idea behind it was to show the
vague shape of the material and figuratively deprive it of its basic
function. Acting as construction material in favor of emphasizing
its instability/vagueness “deconstruction under way” — Fig. 1.

The choice of concrete as the final realization material was made
by the following assumptions:

1. Form — enhancing the impression of flexibility and temporary
instability as these are the characteristics of fluid, not solidified
concrete mass.

2. Contents — approval of figurative meaning of the art medium
due to its current and significant role in shaping our civilization.

3. Process — search for technological and artistic autonomy.

Rys. 1. “Porzucone”, z cyklu “Milczenie Form”, beton, stal, gips, 2019. Fot. autora

Fig. 1. “The Abandoned”, from the set “The Silence of Forms”, concrete, steel, gypsum, 2019. Picture by the

author.
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1. Forma - spotegowanie wrazenia ptynnosci i czasowej niesta-
bilnosci, poniewaz takimi cechami charakteryzuje sie ptynna,
niezastygnieta masa betonowa

2. Tre$¢ — aprobata symbolicznego znaczenia medium, przez
pryzmat jego aktualnej i intensywnej roli w ksztattowaniu cy-
wilizacji

3. Proces — poszukiwanie autonomii technologicznej i twérczej
3.1. Metoda

Realizacje rzezb oraz ich odlewanie podjeto przy wykorzystaniu
dwoch metod:

1. Metoda tradycyjna, o okreslonej kolejnosci wykonywanych
czynnosci: model gliniany lub z plasteliny, wykonanie gipso-
wych form negatywowych, zalanie form negatywowych beto-
nem, usuniecie form negatywowych.

2. Metoda opracowywana indywidualnie, inspirowana praktykg
odlewania prefabrykatow budowlanych, np. kolumn, z goto-
wych form z pominigciem modelowania. Metoda polegata na
zalewaniu masg betonowg pustych, lecz uprzednio odpowied-
nio uformowanych termoplastycznie elementéw instalacyjnych
o roznym przekroju, wyprodukowanych z PVC (7). Wykorzy-
stanie tatwo dostepnych, gotowych produktéw budowlanych
z tworzywa sztucznego w roli form negatywowych miato na celu
m. in. uproszczenia procesu multiplikacji niektérych elementéw
rzezb. Bylo to dziatanie zblizone do coraz powszechniejszego
wykorzystywania wydrukéw 3D z tworzyw sztucznych jako form
negatywowych w zakresie odlewania elementéw dekoracyj-
nych z betonu (8).

Poniewaz pozadang cechg formalng powstajgcych rzezb byto
ukazanie ruchu w niektérych wariantach, zdecydowano sie na
spotegowanie tego wrazenia poprzez zintegrowanie betonowych
odlewoéw z zewnetrzng, stalowg konstrukcjg. Symbolizuje ona
sztywny ,gorset”, czy tez ,maszyne”, z ktérej wydobywa sie beto-
nowa materia. Wszystkie powstate obiekty wyposazono w stalowg
podstawe, lecz w niektorych wariantach rozbudowang i otaczajgcg
betonowy element — tzw. “serce rzezby”. [fotografia 2].

Materiatem zastosowanym do odlewoéw byt beton klasy B30 [wg.
PN-88/B-06250], szeroko dostepny w handlu detalicznym. Wy-
bor uzasadniono uniwersalnymi wtasciwosciami mieszanki oraz
szybkos$cig wigzania.

4. Wyniki

Przeznaczeniem eksponatéw byta ekspozycja w przestrzeni gale-
ryjnej, a wiec w przestrzeni zamknietej. Decyzja ta, koncentrujgca
sie przede wszystkim na badaniu wtasciwosci wizualnych, niejako
uwolnita je od szeregu probleméw dotykajgcych betonowe arte-
fakty eksponowane na zewnatrz i wymagajgcych pdzniejszych
interwencji konserwatorskich, poczgwszy od powtérnej alkalizacji
(9) lub w skrajnych przypadkach stawiajgce przed koniecznos$cig
catkowitej rekonstrukcji dzieta (10).
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3.1. Method

The realization and cast were done by the use of two methods:

1. The traditional method with a constant sequence of undertaken
activities: clay or plasticine model, making cast negative forms,
filling with concrete and removing.

2. The method was elaborated individually, inspired by the practice
of casting prefabricated elements, eg, pillars, from ready-made
forms without any modelling. The method consisted of casting
previously thermoplastically shaped installation elements of
various diameters made of PVC with concrete mix (7). The use
of easily accessible ready-made plastic construction materials
as cast negative forms served to facilitate the multiplication
process of some sculpture elements. It was a stark reminder
of the increasingly popular 3D printing of plastic as negative
forms in the field of decorative elements casts made of concrete

(8).

As a desired constitutive feature of newly created sculptures was
putting emphasis on the move. In some cases in order to strengthen
this impression, concrete casts were integrated with outer steel
framework. It symbolizes a rigid “core” or “a machine” from which
concrete material emerges. All other objects were equipped with
the steel base, extended and surrounding the concrete element, the
so called “the heart of sculpture”, in a number of cases - pPicture 2.

Fot. 2. Fragment wystawy “Milczenie Form”, A-Galeria UPH w SiedlIcach,
2019. Fot. Tygodnik Siedlecki

Fig. 2. Apart of “The Silence of Form” exhibition, A-Galeria UPH in Siedlce,
2019. Picture from Tygodnik Siedlecki



Fot. 3. Widok ogodlny na wystawe w A-Galerii Uniwersytetu Przyrodniczo - Humanistycznego w Siedlcach. 2019. Fot. Michat Gardzinski UPH w Siedlcach.

Fig. 3. The exhibition in A-Galeria of Siedlce University of Natural Sciences and Humanities in 2019. Picture by Michat Gardzinski UPH in Siedice

Tablica 1/ Table 1

ZESTAWIENIE RZEZB POWSTALYCH W RAMACH CYKLU “MILCZENIE FORM”

THE COLLECTION OF SCULPTURES CONSTITUTING THE SET “THE SILENCE OF FORM”

Year of Total height Imperfections, Type of cast
Work of arts picture Title completion Material Wysokosé cracks, retouches | negative form
Zdjecie pracy Tytut pracy Rok powstania Materiat catkowita Usterki, Rodzaj formy
pekniecia, retusz negatywowej
The Seeing Concrete and
- - 2017 steel 49 cm Yes / Tak PVvC
Przywidzenie Beton i stal
T:‘%Fﬁ?d Concrete and _
Forma 2017 stec_el 61,5cm No / Nie PVvC
Beton i stal
czerwona
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Concrete and

The Touch 2017 steel 72cm Yes / Tak PVC
Dotyk :
Beton i stal
The Source Concrete and
. 2018 steel 181 cm No / Nie Gypsum / Gips
Zrodto .
Beton i stal
The Corona- Concrete and
tion 2018 steel 60,5 cm No / Nie Gypsum / Gips
Koronacja Beton i stal
The Flows Concrete and
Przephw 2018 steel 51,5 cm No / Nie PVC
plywy Beton i stal
. Concrete and
The Pillar 2018 steel 87 cm Yes / Tak PVC
Kolumna :
Beton i stal
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The Night Concrete,steel,
N 2018 gypsum 212 cm Yes / Tak PVC
oc .
Beton, stal, gips
I:c? (;?;?Jrl:g Concrete and
9 2018 steel 64 cm No / Nie PVC
Przerwany :
: Beton i stal
dialog
The Abando- Concrete,steel,
ned 2019 gypsum 13,5cm No / Nie Gypsum / Gips
Porzucone Beton, stal, gips
Concrete and
Tshg Wall 2019 steel 62 cm Yes / Tak Gypsum / Gips
ciana :
Beton i stal
The Fusion Concrete and
Fuzi 2019 steel 26 cm Yes / Tak PVC
uzja :
Beton i stal

Spis powstatych rzezb oraz napotkanych usterek zamieszczony
zostat w Tabeli 1. Eksperymentalne, w duzej mierze naznaczone
intuicyjnym podejsciem dziatanie artystyczne nie uchronito przed
popetnieniem bteddéw, ktore zostaty wyszczegdlnione we wnio-
skach. Zastosowanie betonu przyniosto mimo wszystko rokujgce

The material applied in casts was commercially available concrete
of strength class B30 [according to PN-88/B-06250]. The reason
for the choice was the universal properties of the material, as well
as the fact that it sets quickly.
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wyniki, otwierajgce droge do dalszego, tworczego kontynuowania
tej praktyki.

Cykl prac, zatytutowany “Milczenie Form” zaprezentowano m.
in. w catosci na wystawie indywidualnej w A-Galerii Uniwersy-
tetu Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach w roku 2019
[fotografia 3]. Pojedyncze obiekty zaprezentowano réwniez na
kilku wystawach zbiorowych w réznych galeriach w Warszawie
w latach 2019 - 2021.

5. Wnioski

1. Forma — najwazniejsza, zaktadang cechg formalng powstajg-
cych rzezb byto ukazanie niestabilnej, lecz zastygnietej betono-
wej materii. W réznym nasileniu efekt ten zostat we wszystkich
odlanych obiektach osiggniety, jednak w najwiekszym stopniu
w rzezbach, ktére pozostawiono w naturalnym, betonowym
kolorycie. Jest to wskazanie, ktére nalezatoby przyjaé¢ w przy-
sztych realizacjach, nalezy jednak spetni¢ tu pewne warunki.
Ze wzgledu na zaobserwowang tendencje do pekania i przetfa-
mywania odlewdw w miejscach ich najwiekszego przewezenia,
szczegolnie w przypadku odlewania form zbyt wydtuzonych,
uznano, ze ksztatt i proporcje rzezby przeznaczonej do odlania
w betonie powinien by¢ przemyslany i stosunkowo zwarty. Ko-
niecznos¢ poézniejszego retuszowania uszkodzonych odlewow,
ktéra - jak oceniono - pozostaje zawsze widoczna, wymagata
uzycia dodatkowych zabiegéw, polegajgcych na barwieniu
rzezb. Stwierdzono, ze tego typu dziatanie, niepodyktowane
decyzjg artystyczng, lecz wymuszone sytuacjg mija sie z ce-
lem, poniewaz dochodzi do bezpowrotnej utraty naturalnego
charakteru materiatu, podwazajgc sensownosc jego uzycia.

2. Tres¢ — beton okazat sie niezwykle interesujgcym materiatem
rzezbiarskim, nie tylko ze wzgledu na posiadane walory wizual-
ne, lecz takze w warstwie symbolicznej. Scista korelacja formy
i zastosowanego tworzywa w dziele rzezbiarskim, podwazajgca
podstawowy, utylitarny charakter materiatu, stanowi¢ moze
istotne odniesienie w relacji do intensywnego, znamionujgcego
nasza cywilizacje wykorzystania betonu w kontekscie szeroko
pojetej architektury, designu czy prefabrykacji. Przyjeta tu per-
spektywa reprezentowac¢ moze przeciwny biegun postrzegania
tego materiatu, przez pryzmat takich zagadnien jak przemijal-
nos¢, samoistny byt materii, granice panowania cztowieka nad
materig. Sg to szerokie zagadnienia zarezerwowane sztuce.

3. Proces — dostepnos¢ tworzywa, oraz operowanie forma,
zgodnie z jego naturalnymi mozliwosciami i wtasciwosciami
umozliwia osiggnigcie autonomii tworczej i technologiczne;j.

Dotychczasowe proby potwierdzity powszechng zasade, ze wta-
$ciwosci zastosowanego tworzywa w duzym stopniu determinujg
finalng forme rzezby. Jest to naturalne zjawisko, dotyczace nie-
malze wszystkich materiatdéw wykorzystywanych w rzeZbiarstwie.
Przyktadowo: granit bedzie oferowat inne mozliwosci obrdbki,
doboru narzedzii w rezultacie finalng ekspresje dzieta, niz marmur.
W przypadku zastosowania betonu w rzezbie stwierdza sie, ze
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4. Results

The exhibits were designated to be placed in art galleries, i.e. in
confined space. The decision focused mostly on study of visual
properties somehow freed them from a great deal of problems
that concrete artefacts in open space are subjected to the action
of environment and as a result, they require some maintenance
works ranging from repeated alkalization (9) or in some extreme
cases works or art have to be fully reconstructed (10).

The list of sculptures and the imperfections was placed in Table
1. On account of the experimental and intuitive approach, being
a part of artistic creation, a few mistakes have inevitably been
made which were listed in the conclusions. Still, the appliance of
concrete is very budding and opens new opportunities as long as
this creative practice is continued.

The set of works of art entitled “The Silence of Form” was fully
presented in the individual exhibition in the A-Galeria of Siedlce
University of Natural Sciences and Humanities in 2019 [picture 3].
Anumber of exhibits was shown as parts of some bigger exhibitions
in Warsaw-based art galleries in 2019 - 2021.

5. Conclusions

1. Form —the most essential constitutive feature of the newly cre-
ated sculptures was to display unstable but solidified concrete
material. The aim has been achieved to a different extent in
all the casts, most successfully in the sculptures with a natural
concrete tint. It serves as a clear indication for future realiza-
tions, how concrete should be applied. Nevertheless, some
requirements must be met. Due to the fact that casts tend to
crack and break in places where they are narrow, especially
regarding long casts. One can conclude that the shape and
proportions of the sculpture to be cast must be thoroughly
considered and compact. The necessity of later retouches of
damaged sculptures, which unfortunately are always visible,
requires a number of additional actions by dying them. To sum
up, such actions resulting not from artistic needs but sheer
expediency are pointless, as it leads to loss of natural material
character making its usage useless.

2. Contents — concrete has turned out to be a highly interesting
sculpture material, not only due to its visual qualities but also in
figurative terms. Strict correlation of form and the material ap-
plied questioning the basic, utilitarian character of the material
makes a strong reference in relation to intense, remarkable for
our civilization, usage of concrete in broadly defined architectu-
re, design and prefabrication. The approach adopted here may
represent a very different perception of the material including
such issues as transience, intrinsic being of materiality and
human control over materiality. These are the issues deeply
rooted in art.



fizycznych ograniczen tego tworzywa lub tendencji do pekania nie
nalezy postrzega¢ w kategoriach wady, lecz natury tego materiatu,
ktorg nalezy uszanowacé i odpowiedzialnie przewidywac w fazie
koncepcyjnej dzieta, podobnie, jak to ma miejsce w przypadku
stosowania innych materiatow rzezbiarskich.

Celowe uzycie betonu w rzezbie, jako docelowego materiatu reali-
zacyjnego wypetnia luke wobec prymatu tradycyjnych materiatow
rzezbiarskich, ktére dominujg w wystawiennictwie artystycznym.

Powotujgc sie na symboliczne i filozoficzne okreslenia dotyczgce
tego uniwersalnego medium, zgodnie ze spostrzezeniami znamio-
nujgcymi pewne obszary zwigzane z architekturg, stwierdza sie,
ze w ich swietle beton stanowi niezwykle interesujgce tworzywo
wypowiedzi artystycznej, pogtebiajgc perspektywy jego postrze-
gania i uzycia.
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3. Process — material availability and proper modelling in form
by taking into account its natural properties and possibilities
enables to reach artistic and technological autonomy.

The trials which have been made so far confirmed the general
rule that the properties of the material applied to a great extent,
determine its final form. It is a natural phenomenon concerning
almost all the materials used in sculpture. For instance, the use of
granite requires a different way of processing and set of tools and
consequently, its final expression than marble. Regarding concrete
in sculpture, its physical limitations or inclination to crack should not
be considered a disadvantage, but its nature should be respected
and properly elaborated at the concept stage, respectively, as it is
in case of other materials, used in sculpture.

Intentional usage of concrete in sculpture as a basic material in
realizations fills a gap resulting from the dominance of traditionally
used sculpture materials in art exhibitions.

Making a reference to figurative and philosophical terms concer-
ning this universal material and bearing in mind some observations
regarding architecture, one can state concrete is a very interesting
material for artistic expression, prospective for perception and
appliance.
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